Teatro del s. XVI| — generacion de
los Reyes Catolicos

x Juan del Encina (1468-1529)

x Lucas Fernandez (14747-1542)

x Pedro Manuel de Urrea (1486-1529)

x Fernando de Rojas (14657-1541)... ?7?7?
x Torres Naharro (14757-1520)

x Gil Vicente (14657-15367)

nacen alrededor del ano 1470



Lucas Fernandez (1474-1542)

x Seguidor de la dramaturgia salmantina iniciada
por Encina

x Segun Ruiz Ramon Juan del Encina incorporo a
su obra la ideologia renacentista mientras que
Lucas Fernandez, aparentemente menos culto y
progresista, enraizo su obra en lo medieval (no
todos criticos comparten esta opinion, Alfredo
Hermenegildo hipbtesis opuesta)

x Como compensacion de los rudimentos de
Fernandez destaca en su obra la reciedumbre
(=sila, odolnost) castellana y su religiosidad



Teatro profano

X Sus piezas de indole profana son las tres “farsas
0 cuasi comedias” y un Dialogo para cantar

x El amor es siempre el motivo de la accion y la
causa que enfrenta a los personajes

X Farsa o cuasi comedia en la cual se introducen
quatro personas

( )


http://www.cervantesvirtual.como/portales/lucas_fernandez/

Teatro religioso

x Nos han llegado dos Eglogas de Navidad y un
Auto de la Pasion

Lucas Fernandez sigue con los dos temas del
nacimiento y de la pasion del Cristo
Ruiz Ramoén no comparte la tesis de la
inferioridad de Fernandez, todo lo contrario...
La accidn le parece mejor estructurada
Las escenas suelen aparecer articuladas las
unas con las otras para fundamentar la accion
gue va a seguir



Pedro Manuel de Urrea
(1486-1529)

x Contemporaneo y analogo de Encina y Lucas
Fernandez
x Posiblemente de ascendencia judia
x Sus Eglogas dramaticas aparecen en 1516
Ambiente pastoril con motivos religiosos



Bartolome de Torres Naharro
(14757-1520)

x Pocos datos sobre su vida

x Sabemos que fue extremeno y que Vivio y escribio
en ltalia, en las cortes de Roma (papal favorable
en su tiempo a Espana) y Napoles (en posesion
Aragonesa/ Espanola)... en contacto con la vida
teatral italiana y su estilo dramatico

X Su obra consta de:
Un Dialogo de Nacimiento el cual sigue la

escuela salmantina
8 comedias escritas entre 1507-1520 (seis de

éstas se publican en Propalladia en 1517)



Teorico dramatico

x En el Prohemio a su Propalladia reflexiona y
autodelibera sobre los conceptos fundamentales

Define la comedia: “... digo asi que comedia
no es otra cosa, sino un artificio ingenioso de
notables y finalmente alegres acontecimientos
por personas disputado [sic?]”
Numero de los personajes: “... no deben ser
tan pocas que parezca la fiesto sorda, ni
tantas que engendren confusion... el honesto
numero me parece que sea de VI hasta XI|
personas’



Teorico dramatico

x En cuanto a género de comedias: “... a mi me
parece que bastarian dos en nuestra lengua
castellana: comedia a noticia y comedia a
fantasia. A noticia se entiende de cosa nota y
vista en realidad de verdad, como son Soldadesca
y Tinellaria. A fantasia, de cosa fantastica o
fingida que tenga color de verdad aunque no lo
sea, como son Serafina, Ymenea.”

( )


http://www.cervantesvirtual.com/portales/bartolome_de_torres_naharro/

Comedias a noticia

x Lo que es innovativo en Espana es su dominio del
dialogo
En estas piezas carentes de accion es el
dialogo al servicio de accion ausente y de una
iIntencion satirica
La cocina de un cardenal en la Tinellaria o los
soldados en un lugar cercano a Roma en la
Soldadesca
x Todos los protagonistas valen lo mismo, lo
Importante no es lo que son ni lo que hacen, sino
lo que dicen
Asi surgen ante nosotros escenas de la vida



Tinellaria

x En el tinelo del cardenal el autor hace hablar a sus
personajes en varias lenguas (espanol, catalan,
italiano, frances, portugues), segun la
nacionalidad de cada uno

x Este batiburrillo (="gulas”) de lenguas diferentes
sirve para aumentar la confusion de esa sofocante
babel, esa vida antiheroica y anticortesana
dominada por pasiones mas elementales (el
hambre, la lujuria y el amor al dinero)

x Sorprendente que fuera escrito para ser
representado ante un publico cortesano y culto de
cardenales o incluso el Papa



Comedias a fantasia

x El mayor logro de Torres Naharro esta en la
comedias a fantasia, piezas de costumbres
urbanas cuyo principal motor dramatico es el amor

x Si la construccion de caracteres y sus pasiones es
secundaria, lo realmente importante es el dialogo
de los personajes que es sobrio, adecuado a los
personajes tanto como a las situaciones

Y esto no es poco considerando que Torres
Naharro escribe en la epoca de la busqueda

de una forma dramatica nueva en todo teatro
europeo



Comedia Himenea

x Prelopista y antemodelo de la comedia de capa y
espada del Siglo de Oro

x Su valor artistico estriba en la claridad de su trama
Yy su rechazo a todo no dramatico e innecesario

Un acertado equilibrio entre accion y dialogo

x Aparecen personajes como el galan, la dama y su
hermano, celoso del honor familiar (tipos que
después alcanzaran gran boga)

x El conflicto nacera entre ellos de la conjuncion del
tema del amor y del honor



Gil Vicente (14657-15367)

x Portugués de nacimiento y de morada

x Por falta de documentos es imposible fijar la
cronologia de sus obras, lo que nos impide decidir
si fue Gil Vicente o Torres Naharro el primero que
emplea ciertos procedimientos dramaticos

x No obstante, vemos claramente la proximidad de
los puntos de partida de los dos, |la identidad de la
materia heredada y, de otro lado, lo disimil de sus
logros finales

x El Teatro mas original de toda la Europa de
entonces y tambiéen un gran poeta



Gil Vicente (14657-15367)

x Escribe su teatro entre 1502 y 1536
X Se conservan 44 obras (sin contar las perdidas)
15 en portugues, 11 en castellano y las
restantes en ambos idiomas
x Compone su teatro en la corte del rey Manuel |
(1469-1521, el de Vasco de Gama, Cabral y la conquista) y de
su hijo Juan ll|
Los cortesanos estaban en contacto con
artesanos (riquezas de colonias servian para embellecer
el reino, como Torre de Belém etc.— estilo manuelino),

marinos y campesinos



?E| porqué de las lenguas?

x Paul Teissier (La langue de Gil Vicente, Paris,
1959) seénala tres principios que pudieran
determinar la eleccion de una u otra lengua

1/ la tradicion literaria
x cuando Gil Vicente empieza a escribir teatro se
encuentra con las obras de Encina y Lucas
Fernandez, de los cuales imita el dialecto sayagueées
x Mas tarde toma temas de los libros de caballerias y

compone en castellano Don Duardos y Amadis de
Gaula

2/ verosimilitud — espanoles y portugueses
hablan en su idioma
3/ la jerarquia — castellano goza de prestigio



Clasificacion de la obra

X Se proponen varias (no hay apoyo en la
cronologia), pero mantendremos la preparada por
el autor (Copilacam de todalas obras de Gil
Vicente..., Lixboa, 1562. )

Obras de devocion
Comedias

Farsas
Tragicomedias
Obras varias


http://purl.pt/11494

Obras de devocion

x Auto de la sibila Casandra (1513)
Auto de Navidad pero radicalmente distinto de
lo tradicional, pues hay un protagonista
(Casandra) y una intriga

x Trilogia de las Barcas
Auto da Barca do Inferno, Auto da Barca do
Purgatorio (en portugués) y Auto da Barca de
la Gloria (en castellano)
( )
Alegoria y satira moral, personajes discuten
con diablo o angel a la cual de las dos barcas
(Infierno x Gloria) pueden subir


http://pt.wikipedia.org/wiki/Auto_da_Barca_do_Inferno

Comedias y farsas

x La nota sobresaliente de todas ellas, ya domine el
tono alegorico, el costumbrista o el satirico, es la
riqueza vital de sus personajes

x Hay momentos de intenso lirismo, escenas de
aguda observacion de la realidad, pasos de
irresistible comicidad

x Por ej. Comedia Rubena, Comedia del Viudo,
Farsa llamada das Fadas, Farsa dos fisicos etc.

x El conjunto de las comedias y farsas crea una
auténtica summa teatral de su tiempo



Tragicomedias

x Ruiz Ramon elige solamente una de ellas,
considerada un logro magistral, Tragicomedia de
don Duardos (1522)

x de perfeccion artistica en todos los elementos que
caracterizan su teatro: intenso lirismo, creacion de
caracteres, economia de la accion, perfecta
adecuacion entre personajes, intriga y situacion
dramatica, ritmo teatral del dialogo y
correspondencia dramatica entre la psicologia de
los personajes y desarrollo de la accion

x Tema de... "PysSna princezna”



Tragicomedia de don Duardos
(1522)

sonajes y €l desarrollo de la accién. La obra nos presenta a historia

de amor del principe don-Duardos y ta princesa Flérida. Don Duar-
dos, para merecer y conquistar el amor de Flérida, oculta su noble
origen bajo el disfraz de labrador. Asf puede vivir cerca de su amada
dando ocasién para que nazca el amor, no a causa de una condicién
social, sino por el puro y solo valor de la persona. Pretende que
Flérida lo ame por lo que es y no por lo que representa. En escenas
de extraordinaria delicadeza se nos muestra el proceso sutil, paula-
tino, del enamoramiento de Flérida. En el alma de este delicioso
personaje se establece una lucha, dramdticamente graduada, plena
de veracidad psicoldégica, entre su amor a la persona de don Duardos
y su repugnancia a romper la ley social que le prohibe, no extetna,
sino internamente, entregarse, siendo ella quien es, a un simple la-
brador, Don Duardos, que hasta el dltimo momento guarda celosa-
mente el secreto de su ascendencia, exige de Flérida algo realmente
extraordinario: que su amor salte, limpiamente, por encima de todo
el sistema de usos vigente en la sociedad donde vive. Este conflicto
entre amor personal, fuertemente individualizado, y deber social o fi-
delidad al propio estado, causa inquietud, zozobra, angustia y dolor
en Flérida, y a esa inquietud y dolor corresponde la angustia de don
Duardos, que ha puesto en juego su propia felicidad. Si Flérida no
es capaz de vencer, por virtud de su amor, todas las trabas y con-
venciones que la cercan como un alto muro, don Duardos habra per-
dido para siempre la posibilidad de ser feliz v su vida —su vivir
personal— habrd perdido su méds hondo sentido. No sélo €l y ella
habrin fracasado, sino el mismo amor, un amor que se quiere rea-
lidad de valor tnico y absoluto. El amor, este nuevo amotr que es,
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